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ArBERT RossicH

LES FAULES MITOLOGIQUES BURLESQUES
ALS SEGLES XVII-XVIII

LA MITOLOGIA EN LA LITERATURA CATALANA DE L'EDAT MODERNA

Al final de 'Edat mitjana es produeix un interés creixent per la mitologia
classica en totes les literatures hispaniques. En catala, Guillem Nicolau ja havia
traduit les Heroides d’Ovidi vers 1390; un segle més tard, Francesc Alegre pu-
blicara la seva versi6 catalana de les Metamorfosis d’Ovidi (1494). En aquest
lapse de temps, la narrativa sentimental catalana hi recorre amb freqiiéncia,
construint una tradicié que déna el fruit literariament més valués amb les pro-
ses mitoldgiques de Joan Rofs de Corella.

Aquesta tradici6, perd, s’interromp amb el canvi de segle. No s’escriu pro-
sa sentimental en catal3, al xvi —o, si més no, no es conserva. Significativa-
ment, només hi ha un exemple de narrativa de tema amorés, i és de caracter
parddic: Les estitlades y amoroses lletres trameses per Barthomeu Sirlot a la sua
senyora y per ella a ell (c. 1575). En tot cas, els textos literaris de tema mitolo-
gic que hi havia en catala aviat seran oblidats. Corella mateix —I’autor de les
Lamentacions de Mirra e Narciso e Tisbe, del Plant de la reyna Hécuba, de La
bistoria de Leander y Hero i de Lo jof de Paris— ni tan sols apareix esmentat al
Canto de Turia de Gil Polo, de 1564. En canvi, la mitologia serd present en la
poesia catalana moderna, encara que només hi incideixi de manera tangencial.
El barceloni Joan Bosca encapgala la voga de faules mitologiques en vers en les
literatures peninsulars (amb La fébula de Hero y Leandro), perd ho fara en cas-
tella.!

El fet cert és que en la literatura catalana no trobem faules mitoldgiques a
I'¢poca del Renaixement. Tan sols allusions a personatges mitqlogics en poe-
sies liriques o de caracter més o menys moral. Es el cas de Pere Serafi, on el re-
curs a la mitologia compleix diferents funcions. Al «Cantic d’amors», per
exemple, Orfeu aplaca la ira de Plutd, mentre que el poeta no pot ablanir el cor

1. Vegeu el detallat estudi de José Maria de Cossio: Fabulas mitolégicas en Espasia, Madrid
1952.
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de la dama (XX, 41-48). Altres vegades, 'amor ve representat per Cupido, o
els vicis per la figura dels déus:

La vanitat és huy dels més la guia,
puis sén del mén ja les virtuts fugides.
Baccus ensemps ab Venus fan la via. (XX VI, 58-60)

Finalment, en les versions que Seraff va fer de Guillaume de la Perriére, tro-
bem un 1is moralitzador de la mitologia, servint d’exemple de mala conducta:

Dona i vi enganen 'bome savi

Bacco, volent cagar per son delit,

Venus trob3, hon prest la va-bracar,
pregant-la molt acceptas tal partit:

qu-ells dos ensemps anassen a cagar.

Y axi, tots junts, per son acort passar,

tots sos filats varen molt prest estendre

y en un instant van a Minerva pendre,
que may pogué fugir de tal agravi.

Per est avis, facil nos és d’entendre

que dona y vi engafien 'home savi. (XCI)?

Seguint la terminologia de Rosa Romojaro, podriem patlar, a proposit dels
exemples que hem vist, de la funcié comparativa del mite, com al «Cantic
d’amors» esmentat; de la funcié topicoerudita —as simbdlic, o substitucié re-
presentativa—, com al poema XXVII; i de la funcié exemplificativa—amb in-
tencié moralitzadora—, com a la citacié final. En tot cas, en les poesies de Se-
raff no hi ha propiament recreacié estética del mite. Tampoc no hi apareix la
utilitzaci6 burlesca de la mitologia, perd aixd és perfectament normal a I'épo-
ca: aquest és un fenomen que no es donara fins a 'entrada del Barroc.”

Les mateixes limitacions en el recurs a la mitologia es troben en els altres
poetes catalans del Cinc-cents. En la poesia catalana de Joan Pujol hi ha invo-
cacions a les muses («les nétes molt amades del gran Saturn»), 2 Cupido i a Itis,
al riu Leteu o al mont Parnas, perd no hi ha un poema dedicat a narrar un epi-
sodi mitologic. El 1580, un andnim «Cant de Calliope» convoca els poetes a un
certamen sobre la immortalitat de 'anima, a Barcelona, perd ens trobem nova-
ment davant un s simbolic del mite:

Calliope, de part de Phebo etern,
qu-és llum de vera llum de sapiéncia
y pare universal y en tot supern,

2. Les referéncies a Serafi es poden veure dins Pere Serafi: Poesies catalanes. Edici6 ctitica de
Josep Romeu i Figueras, Barcelona 2001, 98, 113 i 271.

3. Cf. Rosa Romojaro: Las funciones del mito clisico en el Siglo de Oro. Garcilaso, Gongora,
Lope de Vega, Quevedo, Barcelona 1999, 12-13 i passim.
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saluda ab la deguda reverentia
a tots los affectats naturalment
en I'art molt singular de Gaya Sciéntia.*

LA PARODIA MITOLOGICA

Les referéncies mitologiques, aixd sf, abunden en-els textos, i les poesies
castellanes en divulguen els episodis ampliament. Justament és aquesta proli-
feraci6 tematica alld que se sol adduir per explicar I'aparicié, a 'época del Bar-
roc, de les parddies mitoldgiques:

Precisamente el haber llegado a su madurez mayor el géneto trajo fatalmente con-
sigo estas versiones de burlas. El principio de la sdtira burlesca es siempre una acti-
tud critica, y esta actitud sobreviene inevitable en el momento de iniciarse el declive,
0, acaso, ésta es sintoma fatal de decadencia.’

Aquesta constatacié —la coincidéncia de I'aparicié de la parddia amb el
moment 2lgid d’'una moda— ha portat a creure que la parddia era un signe de
P’exhauriment d’un corrent, d’un génere, d’un estil. O, si més no, de crisi d’uns
models. La idea compta amb un consens ampli i una llarga tradicié, perd jo no
n’estic tan convencut. A mi em sembla que la parddia no és el fruit del cansa-
ment davant d’unes férmules repetides, siné una manifestacié més de I'éxit
d’aquestes férmules. Jo crec, a fi de comptes, que la parddia refor¢a la moda, i
que no la combat. En realitat, el tractament burlesc de la faula mitologica va
actuar com un factor renovador, com un factor de revitalitzacid.

Dexisténcia del Quiéxor ha contribuit molt al fet que es considerin les
parddies en general com una manifestacié de 'esgotament d’un model litera-
ri, perque, certament, després d’aquella obra ja no s’escriuran més novelles de
cavalleries, Perd aquest cas és ’excepcié que confirma la regla —i encara po-
driem adduir que no per aixd les novelles de cavalleries es van deixar de lle-
gir. No: en el moment en qué una moda esta realment exhaurida, no té sentit
la parddia.

El punt de vista tradicional fins ens ha amagat a vegades el sentit real d’al-
guns passatges. Quan, a la millor faula burlesca del barroc hispanic, Géngora
fa mofa de Piram i alludeix a la insisténcia amb qué sera recordat el seu cas, no
pensa en el cansament que la reiteracié pugui provocar, siné en l\g vigéncia per-
manent de 'argument: ¥

¥

4, Libell de la Inmortalitat de I'dnima nostra. Publicat ... en ... 1580. Lo dona 4 la Estampa ...
Gayetd Vidal y Valenciano, Barcelona 1872, 6.
5. Cossio 1952:518.
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;Oh tantas veces insulso
cuantas vueltas a tu yerro
los siglos daran futuros!®

Un comentari recent interpreta aixi aquests versos: «;Oh Piramo, soso
como la cantidad de veces que se ha contado tu equivocada historia».” Perd a
mi em sembla que aquesta interpretacié contradiu I'interés que el mateix autor
veu en 'argument, tot i donar-li un tractament més original que el que havia
tingut fins llavors. «Insulso» no pot voler dir aqui «soso», siné —com no és rar
de trobar en aquesta 'dpoca— «neci», «estiipid, i aixd no prejutja, dofcs, les
expectatives que pot despertar el tema en el lector: «Oh, tantes vegades neci
com les vegades que la teva desgraciada historia sera explicada!»®

En P'éxit de la literatura burlesca, hi hem de veure sobretot la manifestacié
del gust pel contrast i la inversio, el desengany i la desidealitzaci6 caracteristics
de I'home del Barroc. El fenomen és general a I'Europa occidental, i no es li-
mita a la mitologia: recordem els casos de Géngora (Fébula de Hero y Leandro,
1610; Fabula de Piramo y Tisbe, 1618); Anastasio Pantaleén de Ribera (Fibula
de Europa, Fibula de Alfeo y Aretusa, etc.); Gabriel del Corral (Fébula burlesca
de las tres diosas, dins La Cintia de Aranjuez, 1629); Garcia Medrano y Barrio-
nuevo (Fébula butlesca de Hero y Leandro, 1631); Giovanbattista Lalli (L’Exe:-
da travestita, 1633); Salvador Jacinto Polo de Medina (Fiébula de Apolo y Daf-
ne, publicada el 1634; Pan y Siringa, A Vulcano, Venus y Marte); Scarron
(Typhon ou La Gigantomachie, 1644; Virgile travesti, 1648-1654; Léandre et
Héro, 1656); D’ Assoucy (Jugement de Paris en vers burlesques, 1648; Le Ravis-
sement de Proserpine, 1653); Furetiére, (L’Aénéide travestie, quart cant, 1649);
Chatles i Claude Perrault (L’Enéide burlesque, 1649); Richer (L’Ovide buffon,
ou les Métamorfoses burlesques, 1649-1652); Brébeuf (L' Aénéide de Virgile, en
vers burlesques, 1650, Lucain travesty, ou les Guerres Civiles de Cesar et de
Pompée en vers enjodiez, 1656); Picou (L'Odysée d’Homeére, ou Les Avantures
d'Ulysse, en vers burlesques, 1650); andnim (L’Arioste travesty, en vers burles-
ques, 1650); Petit-Jean (Virgile Goguenard ou le douziesme livre de PEnéide tra-
vesty, 1652); Beys (Les Odes d’Horace en vers burlesques, 1652), Loredano,
(L’Iliade giocosa, 1653); Charles Cotton i de Monsey (Scarronides, 1664-1665);
Marivaux (Homére travesti ou I'lliade en vers burlesques, 1716)...

La ndmina és impressionant, sobretot en els anys centrals del segle xvi1. I és

6. Luis de Géngora y Atgote: Fébula de Pivamo y Tisbe, vv. 430-432; en: Id.: Poesia selecta,
eds. Antonio Pérez Lasheras / José Maria Micé, Madrid 1991, 316.

7. Gobngora 1991:314.

8. Es el sentit que li donava també Cristébal de Salazar Mardones a la seva lustracion y de-
fensa de la Fibula de Piramo y Tisbe: «O insulso y mentecato en quitarte la vida, de que serss no-
tado mientras en el mundo no se olvidare €] hierro que hiziste»; cit. per Robert Jammes: «Notes
sur La fabula de Piramo y Tisbe de Géngora», Les Langues Néo-Latines, 156 (janvier 1961), 33
[pagina de la separatal.
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una selecci6 exemplificadora, cenyida a les grans literatures europees. El ma-
teix any 1648 en que Scarron publica els primers llibres del Virgile travests,
Jean de Valés, de Montech, fa estampar a Tolosa els quatre primers llibres del
Virgilo deguisat o I'Eneido burlesco. Al Pais d'Oc, la moda del burlesc arrela
amb forga i s’allarga més enlla del segle xvi: a Narbona, De Bergoing escriu
L’Eneido de Virgilo, libré quatriesmé, revestit de naon, et habillat a la brallesco
(1652); a Clermont, Joseph Pasturel, Quatriéme Livre de I'Eneide de Virgile,
travesti en auvergnat (a. 1676); a Besiers, D’Estaignol, Traductieu del premie,
second, quatrieme et sixieme livre’ de U'Eneido de Virgilo (1682); a Marsella,
Jean-Baptiste Germain, La bourrido dei dieoux (1760); a Montpeller, Jean-Bap-
tiste Favre, La fam d'Erisictoun (c..1752?), ' Odyssée, d’Homeére, en vers burles-
gues pators (c. 1758) 1 L’Eneida de Celanova (Montpellier, c. 1782), etc. A
propdsit d’aquests textos, Philippe Gardy escriu:

Cette permanence d’un gente plus ou moins tombé en désuétude est significative
de la situation occitane: en situation diglossique, la langue dominée est pergue com-
me un registre «bas», populacier ou provincial, source de contrastes savoureux et de
fantaisies carnavalesques.’

Aquesta singularitzacié de L'occitd en els usos parddics és parallela 4
I'abundincia dels temes burlescos en la literatura catalana del Barroc: Vicent
Garcia i els seus nombrosos imitadors en sén una mostra. La proporcid de fau-
les burlesques castellanes conservades respecte de les catalanes, a '¢poca mo-
derna, és de 10 a 1; en canvi, la proporcié de faules mitologiques «serioses» es
dispara: de gairebé 150 a 1. En castell3, encara, hi ha moltes més faules serio-
ses que no pas burlesques, en una proporcié de 3’5 a 1; en catala és al revés: d’1
a 4. En les paraules de Gardy se suscita novament la qiiestié de la parddia
com a refugi de les literatures subordinades. Perqué no hi ha dubte que I'espe-
cialitzacié d’una literatura en els temes parddics i burlescos, o una proporcié
anormalment alta de parddies, s6n un simptoma evident de supeditacié a uns
models externs, a una altra literatura. Més que no pas un simptoma de de-
cadéncia —que aniria més lligat a 'escassa quantitat i qualitat de les obres—
sén un simptoma clar de subordinacié.

Per aixd és important saber quin és el sentit de la parddia; si és efectiva-
ment una manifestacié de submissié a uns models estétics dominants o, al con-

9. Philippe Gardy: Histoire ef anthologie de la littérature occitane, vol. I1: I‘i,’a"ge du barogue
(1520-1789), Montpellier 1997, 168. ;

10. Em baso en l'inventari de Cossio 1952, i el conjunt de faules catalanes esmentades en
aquest treball (incloent-hi les traduccions). Naturalment, I'eventual exhumacié de peces noves pot
alterar aquestes proporcions, sobretot pel que fa a les obres catalanes (tinguem en compte que par-
tim tan sols de dues faules mitoldgiques «serioses» en catal3, la de Joan Bonaventura de Gualbes i
la del bar6 de Rocafort: vegeu infra; perd m’ha semblat que valia la pena consignar-ho pel valor
didéctic que pot tenir.
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trari, el rebuig de propostes estétiques periclitades. Perqué, aparentment, els
escriptors de literatures barroques «perifériques» (la catalana, la portuguesa,
‘T'occitana) reaccionen contra la literatura hegemonica (la castellana o la fran-
cesa) esgrimint el valor superior de la naturalitat, la senzillesa i autenticitat: de
la «llanesa catalana». Jo mateix m’hi vaig referir fa uns anys justament per re-
lativitzar-ho: el rebuig del model majoritari amaga en realitar 'acatament al
model.

De la mateixa manera que aquestes protestes contra el retoricisme no sén
sinceres, la parddia no és tampoc una manifestacié resistencial. No és un acte
de resisténcia, encara que pugui aparéixer disfressada —en catala, en portu-
gués, en occitd— com una reivindicacié d’una llengua literaria que no es resig-
na a imitar el model majoritari. El que passa és que el recurs a una llengua no
habitual —la llengua quotidiana— reforga uns usos tipics de la parddia: la in-
versié estética i el desemmascarament de la retorica. Unes férmules retoriques
identificades amb un model de llengua literaria que les ha experimentat fins a
la sacietat ens apareixen, en canvi, amb I'estructura al descobert vehiculades en
la llengua del carrer:

Déu la guard, senyora mia.
Diga’m: ha vist per aci,

prop de sa gricia estremada,
mon pensament fugitiu?

Ai, lo molt gran tacanyd!
No el mira? Ve-lo-hi alli,
que, embegut ab mil dulgures,
adora eixos ulls divins!
L’anima afligida el cerca,
iell est tan divertit

que d’ella més no s’adona
que si no li féra fill,
Pensament: a casa, a casa!
iFora, fora; a recollir,

que lo que aci t'entreté

esta ple de mil perills!*?

La distancia estética que separa aquest poema de Vicent Garcia d’un altre
que li hauria pogut haver servit de referéncia —la sublim can¢é de Géngora
«jQué de invidiosos montes levantados»—" ens pot servir d’exemple per ex-

11.  Albert Rossich: «Subordinacié i originalitat en el barroc literari catala: alguns parallelis-
mes», en: El Barroc catald. Actes de les Jornades celebrades a Givona els dies 17, 18 i 19 de desembre
de'1987. A cura d’Albert Rossich i August Rafanell, Barcelona 1989 [1990], 531-557.

12. Francesc Vicent Garcia: Obres. Edicié d’Albert Rossich. Tesi doctoral [inédita], Bella-
terra, Facultat de Lletres (Universitat Autdnoma de Barcelona), 1984, vol. I1I, 841, wv. 1-16.

13.  Se’n pot llegir un magnific comentari en: José Maria Mic6: La fragua de las Soledades,
Barcelona 1990, 59-102.
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plicar la tendéncia de la critica a denigrar el valor literari de les parddies. Es el
que tradicionalment ha fet la historiografia literaria, constatant d’una banda el
mérit de les obres parodiades i de Ialtra 'elementalitat o fins la inciiria que so-
len caracteritzar les parddies. En la majoria dels cdsos, aixd és innegable; perd
s’ha de tenir en compte que la parddia persegueix un objectiu especific, no pri-
mordialment artistic —i sovint paraliterari. La parddia se situa generalment en
un altre pla estétic. En paraules de Mercedes Blanco:

(..) le butlesque occupe dans le champ de la poésie une province annexe, consistant
dans la pratique d’une inversion cantonné dans une fonction ludique et compensa-
toire. Son éthos n’est pas, par exemple, épicurien ou libertin ou cynique; méme s'il
peut évoquer parfois ces positions, il se borne & marquer sa spécificité de maniére né-
gative par une opposition massive 4 ’héroique ou au noble."

LA FAULA BURLESCA EN CATALA

Fruit del context que hem examinat —triomf de I'estética barroca, de-
pendéncia de la literatura catalana dels models castellans—, el nombre de
composicions butlesques en catal3 és relativament considerable. Pel que faala
literatura butlesca de tema mitoldgic, comptem fins i tot amb una obra major,
Lo Desengany de Francesc Fontanella, que és una peca teatral amb una repre-
sentaci6 butlesca inserida. Aqui em centraré, perd, en les faules mitoldgiques
burlesques —sempre de caricter poétic. Deixant de banda les composicions
breus (sonets burlescos, décimes esparses)” i les obres burlesques protagonit-
zades per personatges classics no mitologics (Lucrécia, per exemple),'® la rela-
ci6 de faules burlesques en catald de qué he tingut noticia conforma —a 'Edat
moderna— un corpus de vuit textos llargs, en forma de romang:

1) Faula de Japiter i Europa" (primer terc del segle xvn), atribuida a Vi-

‘cent Garcia; 148 versos. El primer fa: «Tingué Agenor, rei fenicio».

14. Mercedes Blanco: «Le burlesque mythologique de Géngora. A propos de la “Fable de
Pyrame et Thysbé”», en: Dominique Bertrand (ed.): Poétigues du burlesque. Actes du Collogue in-
ternational du Centre de Recherches sur les Littératures Modernes et Contemporaines de I'Universi-
té Blaise Pascal (1996), Paris 1997, 219-242 (la citaci6 és de la pagina 222).

15. Incidentalment, més avall faré referéncia a uns quants sonets burlescos, a propdsit d’al-
gunes de les faules esmentades. .

16. El tema de Lucrécia va interessar notablement les plomes catalanes, #int des d’un punt
de vista seriés (Joan Ramis, Lucrécia, 1769) com burlesc. En aquest sentit, recordem el sonet re-
produit dins Poesia erdtica i pornogrifica catalana del segle xvir. Introduccié, edici i notes a cura
d’Albert Rossich, Barcelona 1989%. D’una data molt posterior és un interessant poema burlesc so-
bre el tema: Ramon Lladré y Malli: Liucrécia profanada. Poema semi-sério, semi-comich, y tractal
també en bufo algunes vegades, no ’obstant ser tret d’bu d’els pasatjes més conmovedors y trascen-
dentals de la bistoria romana: lo dividixen sét cants, precedits de prolech, invocacié é introduccié &
P'6bra, Valencia, Imprenta 4 cartech de En Joséph Peidré, 1878.

17. Editada en Garcia 1984: vol. III, 800-809. La comenta breument Cossio 1952: 719-720.
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2) Faula d’Apolo i Dafne'® (primer terg del segle xvr), atribuida a Vicent
Garcia; 176 versos: «Aquell senyor resplandent».

3) Faula de Jdpiter i Danae" (primer terg del segle xvi), falsament atri-
buida a Vicent Garcia; 68 versos: «En lo temps que el rei Perico».

4)  Faula de Vulcano, Venus i Marte®® (primer terc del segle xvn), falsa-
ment atribuida a Vicent Garcia; 220 versos: «Lo pare de les desgracies».

5) Fabula &’Adonis. Romang® (segle xvin), sense nom d’autor i fins ara
inédita; 364 versos: «Oh, dol¢ honor de ma ploma». La transcric en un apén-
dix al final d’aquest treball.

6) Fibula d’Apollo i Dafne. Romang? (segle xvin), també andnima i iné-
dita fins ara; 80 versos: «Aquell déu xiquet i cego». També figura editada a
I'apéndix.

7)  Ternures de Pamor d'un vell”® [=faula d’Aurora i Endimi6] (1780),
d'Ignasi Ferrera; 200 versos més dos sonets: «A vés, missenyora Aurora.

8)  Faula burlesca de Piram i Tisbe* (anterior a 1813), de Guillem Roca i
Segui; 384 versos: «Refereix mestre Nasso».

A aquestes composicions conservades, s’hi hauria d’afegir almenys una
obra que no ens ha pervingut, que és el «Romance catald jocés a Hércules ab la
filosa» (1743), d’Antoni de Foxa i Méra, i que coneixem a través de la docu-
mentacié de ’Académia de Bones Lletres de Barcelona.”

Tornem, perd, a les obres conservades. La Faula de Jdpiter i Europa narra
el rapte d’Europa per Jupiter, disfressat de toro. Cossio en fa aquest comenta-
ri: «Sea lo atractivo del tema, sea la sensibilidad del rector, a veces irrumpe un
tono auténticamente poético que es el mayor acierto del romance.»? L’argu-
ment es basa en Ovidi (Les Metamorfosis, vol. I, 836-875). Hi ha un sonet de
Vicent Garcia que hi est2 tematicament relacionat («Jo no sé, Amor, en qué ha-
vem de parar»),”’ tot i que en aquest altre cas es fa servir 'anécdota amb la in-
tenci de satiritzar 'adulteri quan es fa de manera indiscreta.

18. Editada en Garcia 1984: vol. 111, 815-825. Cf, Cossio 1952: 721.

19. Editada en Garcia 1984: vol. 111, 810-814, Cf. Cossio 1952: 720.

20. Editada dins Garcia 1984: I11, 826-839. Cf. Cossio, 1952: 720-721.

21. Es conserva en un manuscrit de la Biblioteca d’Alberto Blecua (Barcelona), igual que la
faula segiient.

22.  Es conserva en el mateix manuscrit de la Biblioteca d’Alberto Blecua (Barcelona).

23. Editada en Josep Romeu i Figueras: Poesia en el context cultural del segle xvi al xvm, vol.
II, Barcelona 1991, 210-216.

24. Publicada en Romances per plorar rient 6 per riure plorant, Palma 1852; la reprodueix
Joaquin Maria Bover: Biblioteca de Escritores Baleares, vol. II, Palma 1868, 275-279.

25. [Esteban de Pinédsl: Arancel de los papeles que se contienen en este faxo. 1792. Asuntos
eterogenceos, dins el Higall 1-T1-1 de I'arxiu de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona, s.f.

26. Cossjo 1952: 719.

27. Editat en Garcia 1984: vol. IT, 51-53.
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La Faula de Apolo i Dafue explica I'enamorament d’Apollo cap a la nimfa
Dafne, que va ser transformada en un llorer per salvar-la del déu que la volia
posseir. Per a Cossio, aquesta és «la mas ambiciosa y, desde luego, la més ex-
tensa de las suyas. El tema habia sido elaborado en serio y en broma mds aca-
so que otro alguno, y pese a ello rompe el Rector la economia habitual en la dis-
tribucién de la materia narrativa. Ocupa lo més un elogio burlesco de Apolo,
no falto de ingenio, y la declaracién amorosa de éste a la ninfa, asimismo muy
ampliada».?® La trama prové d’Ovidi (Les Metamorfosis, 1, 452-567). També
en aquest cas trobem un sonet de Garcia relacionat amb I'episodi mitolodgic
(«Ah, senyor lluminés, a on anau»),” perd que només aprofita I"argument per
recomanar al déu que provi de seduir la nimfa amb diners, que és un métode
infallible.

La Faula de Jdapiter i Dinae revisa I'episodi de la possessi6 de Dinae per Japi-
ter, convertit en pluja d’or, després que el pare d’ella la tanqués en una torre per
impedir que concebés el fill que I'havia de matar. «El tono tiende aiin mds al chis-
te meramente jocoso, y apenas apunta una intencién poética en algunos versos en
que repite los tépicos sobre belleza femenina que venian rodando por toda la poe-
sfa europea, acaso desde Petrarcax, escriu Cossio.”® El tema apareix diversos cops
—perd sempre incidentalment— a Ovidi (Les Metamorfosis, vol. IV, 611; An
amatoria, vol. 1, 415-416; i Amors, vol. I1, 19, vv. 27-28, i vol. II1, 4, vv. 21-22). Pe]
que fa a I'autoria de la faula, ja veurem després que aquest romang no pot ser obra
de Garcia.

La Faula de Vulcano, Venus i Marte relata ’adulteri de Venus amb Mart
ila delacié d’Apollo a Vulca, marit de Venus, el qual fa més ptiblic encara el
seu deshonor. L’argument és tret de [’Odissea (VIII, 266-366) i d’Ovidi (Les
Metamorfosis, IV, 169-189, i Art amatoria, 11, 561-592). Tampoc en aquest
cas no es pot donar per bona I’atribucié tradicional a Vicent Garcia, com ex-
plico més avall. El tema reapareix en un sonet atribuit també a Garcia («Ma-
rit impertinent, qué preteneu»),”’ perd que no pot ser d’ell pels mateixos mo-
tius.

La Fabula d’Adonis exposa els amors de Venus i Adonis i la venjanga de
Mart, gelds, que sota la forma d’un senglar el fereix mortalment. Es conserve
en un manuscrit del segle xvin sense indicacié d’autoria. L’argument prové, ur
cop més, d’Ovidi (Les Metamorfosis, X, 520-559 i 681-739); perd l'obra catala-
na és en realitat una traduccié de la Fébula de Adonis de Diego de Frias, que
havia estat donada a conéixer per José Alfay dins un aplec de Ii’geszhs varias de

28. Cossio 1952: 721. Sobre el tractament burlesc d’aquest motiu, vegeu també José Lar:
Garrido; «Consideraciones sobre la fibula butlesca en la Poesia Barroca (A propésito de una ver
si6n inédita de la de “Apolo y Dafne”)», Revista de Investigacién [Sorial, 7.1 (1983), 21-42.

29. Editat en Garcia 1984: I1, 57-59.

30. Cossio 1952: 720.

31. Editat en Garcia 1984: vol. II, 60-62.
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grandes ingenios espasioles (1654).32

de les dues versions de la faula:

Comparem, per exemple, els versos 9-40 .

Baylaban todos los sauzes
con bragos de ramas tiernas,
'de quien sonajas son ojas
y tal vez son castafietas.

No pudiendo cabriolas,
hazia el prado floretas,
al son de un picaro arroyo
que tocava unas texuelas.

Cantavan los ruysefiores,
y no era la vez primera,
pues con ser prima la voz
era rara la destreza.

Aqui se vio de las flores
la batalla, y tan incierta
la victoria que se hallava
en unas y otras hileras. _

Fragante pélvora sorda_
gastavan, haziendo guerra
contra moriscas retamas
.catdlicas azuzenas.

] El siempre invicto clabel,
capitdn de la floresta,
bafiado en sangre olorosa
de su valor dava muestra.

El pecho abierto y sin sangre,
aunque cerca de tenerla,
dava la rosa a los ayres
candidissimas vanderas.

Tirava de la una parte
mosquetazos la mosqueta,

y €l junquillo desmayava
las almas, tirando flechas.

Ballaban los homs y salses
ab brassos de ramas tendras,
de qui sén panderos fullas
y tal volta castafietas.

No podent fer cabriolas,
feya tot lo prat floretas
al so de un ragaré de aigua
que eixia de una fonteta.

Cantiban los rusifiols;
no era la volta primera,
puig ab ser prima la veu,
era rara la destresa.

Aqui se véu de las flors
la batalla, y tan incerta
la victdria que's trobaba
en unas y altras fileras.

Pélvora fragrant y sorda
gastaban, y féyan guerra
contra ginestas moriscas
catholicas assucenas;

lo sempre invicto clavell,
capiti de la floresta,
tefiit de sanch olorosa,
de son valor daba sefias;

lo pit ubert y sens sanch,
sf que de tenir-la serca,
donaba la rosa als aires
candidissimas vanderas;

tiraba de la una part
tirs de mosquets la mosqueta
y-l junquillo desmayaba
tirant a los cors sagetas.

No és pas una adaptaci6: es tracta d’una veritable traducci6, del castella al
catala, i no exempta de merit. En tot cas, no és una traduccié utilitaria: en
dquesta &poca, una versid del castella al catald només podia tenir sentit com a
mostra d’ambicié literaria, de voluntat d’estil. Uns quants detalls impedeixen

32. Joseph Alfay: Poesias varias de gmndex ingenios esparioles. Recogédas por..., Zaragoza
1654, 65-70 (el fragment reproduit a continuacié prové de les pagines 65-66). José Manuel Blecua
la transcriu, amb ortografia modernitzada, a ld seva edicié de Poesias varias de grandex ingenios es-
parioles recogzdas por Josef Alfay. Edicion y notas de]M B., Zaragoza 1946, 90-99, nim. LIX. La
comenta Cossfo 1952:741-745.
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formularla hxpotesl inversa, la de la precedéncia del text catala Fixem-nos, pe;
exemple, per cenyir-nos als fragments que hem contrastat, en el cas del bal
dels bracos dels salzes, que en catala, per raons métriques, es converteix en e
ball de «los homs y salses», contravenint la 16gica poética (els bragos penjant:
del desmai no s’avenen gaire amb les branques curtes i rigides de 'om). O et
la paronomasia «sonajas son hojas», que es perd en la traduccié catalana: seri:

‘molt forcat imaginar un traductor al castelld que millora el model amb tant:

pericia. També el joc de mots amb «floretas» [=pas de dansa espanyola] que
da més justificat en castelld que no pas en catal3, on el significat evident d«

" «flor» impedeix descobrir el doble sentit. I aixi podtiem continuar. Afegiré et

tot cas que hi ha quatre versos que no apareixen traduits, o bé per un oblit de
copista, 0 bé per la dificultat de traduir-los mantenint el vers. Sén els versos 45
48 de Frias:

Al fin era un sitio donde,
quando el escorpién cercena
la rosa purptrea el dia,

se aloxa la Primavera.”

Tenint en compte que el poema de Frias va ser publicat el 1654, tedricamen
la nostra versi6 podria haver estat feta a la segona meitat del segle xvir; per aix:
no és gens probable, El fet que el text catala no figuri en cap cangoner antic, i qu
només ens hagi arribat en una tnica versié de les darreties del segle xvin, induei
a creure que va ser executat a la segona meitat d’aquest segle.

Com en el cas anterior, aquesta Fabula de Apollo y Dafne andnima és un
traduccid; ara d’un romang d’Alonso de Salas Barbadillo. Del tema i de le
fonts ovidianes del mite, ja n’he parlat abans, a propdsit de la faula niimer
2, ino cal repetir-ho. Pel que fa a la dataci6, remeto al que he dit a propos:
de la faula precedent. La versié catalana prové del mateix manuscrit que-en
ha conservat la faula anterior, i 'obra de Salas Barbadillo també va ser pu
blicada per Alfay al recull antoldgic esmentat de Poesias varias de grandes ir
genios esparioles>* Anys a venir, Alfay va reeditar les dues faules dins un no
aplec de poesies amb el titol de Delicias de Apolo.”® Dues traduccions que u
mateix testimoni ens ha transmés en solitari, i dos poemes versionats qu
procedeixen del mateix llibre: és 1dgic suposar que el traductor de les due
faules és la mateixa persona, Vegem els versos 49-68 de les verslons castelL
na i catalana; ¢

33. Alfay 1654: 66.

34. Alfay 1654: 61-62 (el fragment reproduit és de la pagina 62) i Alfay 1946: 85-86. Cf. Co
sio 1952: 730-731.

35. Joseph Alfay: Delicias de Apolo. Recreaciones del Pamaso, por las tres Musas Urania, E
terpe y Caliope, Zaragoza 1670.
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tat, perd s’oblida de preservar-li la joventut, de manera que Tité, en contrast amb Ia
jQué desdichado fue Apolo Que desgraciat fonch Apollo seva radiant i sempre jove esposa, envelli, s’arrugi, fou posat en una cistella de vimet

€n no amar en estos tiempos!:
baxara en su coche al Prado
y en fe d’é] le hablaran luego.
Determinase a aforgalla,
y ella, que siente el intento,
corre més que el que en un dia
da la buelta al mundo entero.
Visele por pies la dama,
y al cabo de un largo trecho,
la hall$ en 4rbol convertida,
dando m4s lefia a su fuego.
En laurel se buelbe, un drbol
de méds pompa que provecho,
alcdzar de ruisefiores,

en 1o amar en aquest temps;
y baixant ab cotxe, encara
li besarfan lo ces!

Se determini a forsar-la,
y ella, que lo intent coneix,
corre més quer] qui ab un dia
dénal tom al mén enter.

Per entre sos peus la ninfa
se li'n va al cap de un ratet,
y en arbre se convertf,
donant llefia al cor ences.

Se muda en llorer, un arbre
de gran pompa y poch servey,
que per cassar rusifiols

truanes de los desiertos.
Para coronar poetas,

escoge sus ramas Febo,

que de 4rbol que no da fruto

se coronan los ingenios.

és paraii de los deserts,

Y per coronar poetas
Febo sas ramas volgué,
que ab sas fullas se corénan
los aguts enteniments.

No em sembla tan afortunada aquesta versi6é com I’anterior; potser és que
era més dificil. Per cenyir-nos al fragment transcrit, observem la davallada de
registre literari que representa la solucié donada al vers 4: «li besarien lo ses».
D’altra banda, el traductor no es va adonar que el «prado» del tercer vers allu-
dia en realitat al Prado de Madrid, lloc de passeig i de galanteigs. No I'ajudava
I'edicié que va manejar, les Poesias varias d’ Alfay, on «prado» figura en mints-
cula. També va ser aquesta edicié la que el va desorientar en el mot «alcizar»,
més avall, perqué hi apareix transcrit «al cazars. En fi: el traductor catala tam-
poc no va saber reproduir la idea que el llorer es fa servir per coronar els poe-
tes justament perqué és una planta incapac de donar fruits.

Les Ternuras del amor de un vell fan burla de la relacié entre Aurora i el vell
Endimié —que aqui substitueix Tité. Es tracta d’'una peca singular dintre la
tradici6 de les faules burlesques. D’entrada, perqué no sembla que la parddia
del mite sigui el tema central de I'obra: el titol remet a un motiu concret, el de
Pamor entre un vell i una jove, motiu del qual la faula és exemple. Els perso-
natges, d’altra banda, no es corresponen exactament amb els del mite. Final-
ment, des del punt de vista estructural presenta la singularitat que, després del
romang que constitueix propiament la faula, la peca es clou amb dos sonets.
Com diu el seu editor, Josep Romeu:

A la primera part, la satira es relaciona amb el génere de la faula mitoldgica, cor-
rent a la literatura barroca, en basar-se allusivament en el tema de les relacions d’Eos
o Aurora amb el seu espds Tit —a qui Zeus concedi, per desig d’ella, la immortali-

SRR

i ella, desesperada, el converti en cigala. Ferreres, estranyament, en aquesta part de la
seva composicié substitueix el nom de Tité pel d’Endimid, 'enamorat de Selene. Als
dos sonets finals, la satira es resol en termes més precisos i cenyits a I'entorn de la na-
turalesa i les conseqiiéncies d'una situacié com la proposada. La pega, sens dubte.
obeeix a la proposta feta per un grup literari, com es veu als versos 197-198 [«Y puig
cumplir no he sabut | el encarrech...»].*

I’obra, doncs, és una requisitdria a I' Aurora perqué li infongui la inspira-
ci6 necessaria per desenvolupar I’encirrec que li ha estat encomanat, una com-
posicié sobre «les ternures de 'amor d’un vell». Incomprensiblement, en el
nostre poema Titd és identificat amb Endimié. L’error és aqui especialment
contraindicat, ja que, com Tité, Endimié va guanyar la immortalitat, perd amk
un son etern, de manera que es va mantenir jove per sempre. L’argument pro-
vé dels. Himnes homérics (V, 218-238), completat per altres fonts; perd no pas
les obres d’Ovidi, que només s’hi refereix de manera tangencial’’ i on la histo-
ria de la peticié d’una llarga vida amb [’oblit de demanar alhora la joventut pe:
renne s’aplica a la sibilla de Cumes (Les Metamorfosis, XIV, 129-153).

La Faula burlesca de Piram i Tisbe, de Guillem Roca i Segui, és I'tltima mos.
tra d’aquesta tradiciS. El poeta repassa 'enamorament i la tragica fi dels dot
amants, quan Tisbe posa fi a la seva vida després que Piram se suicidi, con:
vencut que ella havia estat devorada per un lleé. 1.’argument es troba dins Ovi
di (Les Metamorfosis, IV, 55-166), perd Roca també devia tenir present Géngo:
ra, autor de la célebre composicié del mateix titol; entre altres coses, al vers 5¢
el poema parla d’una font «com un Géngora de clara» —o sigui, gens. També
hi ha expressions que fan pensar en els poemes de Vicent Garcia. Per a Cossio
la pega no estd mancada d’encerts poétics. I afegeix: «La gracia amanerada, y y:
fria y desangelada, de los poemas de este tiempo, cobra en este poemilla, por I
singularidad de su instrumento verbal, un caricter nuevo e inesperado.»”® E
poema no esta datat, perd Guillem Roca i Segui va morir I'any 1813.

ALTRES TEXTOS RELACIONATS AMB LES FAULES MITOLOGIQUES BURLESQUES

De tant en tant, m’he hagut de referir a textos poétics relacionats amb as
pectes que anaven sorgint al llarg de I'exposici6. He parlat, per exemple, de L
Desengany de Fontanella, de dos sonets burlescos que figuren#ntre les obre:
de Garcia i d'un altre que no li pot ser atribuit. Per completar aquest poc fres

36. Romeu 1991: 194.

37. Totiaixd, es podtia trobar un vague ressd d’Ovidi en els versos 173-180 («Tan mati n«
us llevarieu, | si, jove, Endimion complis»...) { 121-124, que es poden relacionar amb el passatg:
d’Amors, 1, 13, vv. 35-38, on I'Aurora s’aixeca ben de mati per allunyar-se del vell Tits.

38. Cossio 1952:7221723.
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sat itinerari per les obres catalanes de I'Edat moderna que tracten de mitologia,
afegiré unes quantes noticies més que poden servir als qui es proposin abordar
la qiiestié amb P'extensié que es mereix. En canvi, no entraré a considerar els
versos burlescos de tema no mitoldgic que als segles xvir i xvi sorgeixen
abundosament en la literatura catalana.

Vicent Garcia té diverses composicions en qué la mitologia apareix reflec-
tida de manera irrespectuosa o burlesca. A més dels dos sonets esmentats
abans, podem esmentar els que comencen «Los raigs de I'orient desembaina-
va», «Plantant llorers junt a les cristallines» o «Tota apressada, la senyora Au-
rora»® De la mateixa espécie sén altres sonets falsament atribuits a Garcia,
com «Desvia lo arc un poc, cego punter», «Amor, amor, que vols fer del bui-
rac» o «De la torrida zona al Mongibell».*

No és una faula mitoldgica burlesca, com podria semblar, la Loa 4 la bisto-
#ia de Troya que comenga «Volent la famosa Dido» i que ens han transmés di-
versos manuscrits.®! La composicié, anonima (del segle xvi), agafa el pretext
de Troia tan sols com a arrancada del tema del poema, que en realitat és —o
acaba sent— una defensa de les dones contra els que les vituperen. L’obra és
interessant també des del punt de vista lingiifstic, perqué, sota formes dialec-
tals del catala oriental s’hi endevina —a les rimes— una originaria versi6 occi-
dental, molt probablement valenciana. Vegem-ho en aquest fragment, que
transcric respectant la grafia dels testimonis, regularitzant tan sols puntuacid,
apostrofs, guionets i accents:

Volent la famosa Dido
que dels troyans lo gran pare
li contas tota la historia
de son succés lamentable,
de esta manera li diu:
«Eneas, aixi-ls déus te guarden:
compta’m la enganyosa traga
ab qué‘ls grechs a Troya éntraren».
Eneas respon: «Senyora,
si bé és renovar las nafras
a la memoria infelis
de tant estremat desastre,
s6 content de referir-las;
perd ha de ser ab tal pacte:
que haveu de estar molt atenta
y callar mentres jo parle».

39. Editats en Garcia 1984: II, 13-15, 40-42 i 107-109, respectivament.

40. Editats en Garcia 1984: II, 119-121, 239-241, i Vicens Garcia: Suplement d las Poestas jo-
cosas y serias del célebre Dr. ..., [Barcelona, Joseph Torner, 18401, 9, respectivament.

41. Miss. 80 de la Biblioteca de Catalunya, ff. 53v-55; 1358 de la Biblioteca de Catalunya, ss.
84v-85v; 2238 de la Biblioteca de Catalunya, ss. 124-127v; 230 de P Arxiu Episcopal de Vic, pags.
205-209; 116 de la Biblioteca Menéndez y Pelayo (Santander), ss. 114-145v.
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Prometé-u la hermosa reyna,
y en veritat me espanto
que ab «sf» pogués acabar-o,
perqué las donas son diables.
Yo isch a demanar silenci,
no als homens, que no reparo
que tenen de consedir-lo,
sols ab las donas yo parlo,
vent que fan cruxir las llenguas,
y ab temor de rovellar-las
continuament las menéjan
corrent, caminant, sentadas,
en la plasa, en la era,
en la iglésia, en las casas
y fins al torrent no céssan
pastant y rentant bugadas.

[..1%

Originariament es tractava d'un romang amb 4-e, naturalment; i si bé es po-
dria pensar que en catala oriental no hi ha cap obstacle perqué rimin en asso-
nant «nafras» i «desastren, per exemple,” és evident que ni «espanto», ni «re-
paro» ni «parlo» no rimen de cap manera amb la série d’assonants dels versos
parells. «Espante», «repare» i «patle», si. Una edicio critica del poema, per tant,
hauria de restituir aquestes formes avui exclusivament valencianes, encara que
no vinguin avalades per cap dels testimonis que ens han transmés el poema.

Per raons d’espai, no puc entrar en un inventari detallat del recurs a la mi-
tologia en obres setioses. Deixant de banda les noticies sobre textos perduts,
recordaré que, com a mostra de literatura politica, el 1641 es publica un plec
anonim intitulat Comeparacié de Catalunya ab Troya.™ I que Francesc Fontane-
1la fa una utilitzacié profusa de la mitologia tant en la poesia civil com en l'ele-
gaca. D’altra banda, també tradueix Pelegia novena del llibre primer dels
Amors d’Ovidi, que conté nombroses referéncies a episodis mitologics.” Un
altre autor que recorre abundosament a Jes referéncies mitologiques és Josep
Blanch.“¢ Ara bé; que jo sapiga, només es conserven dues faules mitologiques
no burlesques en catala, totes dues sobre el tema d’Andromeda: la que va es-
criure Joan Bonaventura de Gualbes, A/ temor y bermosura de Andromeda, ex-

42. Transcric la llig del ms. 2238 BC. Prescindeixo de dos versos que apareixen a totes les
versions entre els versos 8 1 9, perd que sens dubte son una interpolacid.

43. El cas és una mica més complex, i és que s’ha de tenir en compte la prosodia artificiosa
del catal3 culte, que de fet impossibilitava aquestes rimes. Per aix0 sén tan rars els exemples de ri-
mes no visuals en els textos d’aquesta Epoca. i .

44, Lidia Ayats: «Comparacié de Catalunya ab Troya», Estudi General, 14 (1994 [1995]),
137-155; edici6 facsimil: Joana Escobedo: Plecs poétics catalans del segle xvu de la Biblioteca de Ca-
talunya, Barcelona 1988, Lx1 i 109-116.

45. Maria-Merce Mir6 (ed.): La poesia de Francesc Fontanella, 2 vols., Barcelona 1996.

46. Josep Blanch: Matalés de tota llana, Tarragona 1993.
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posada al monstruo mari (a. 1715), en octaves, que comenga: «Andrdmeda in-
feliz (ya he dit hermosa)»,“ ila d’Antoni d’Armengol, baré de Rocafort, Al sus-
to de Andromeda embestida del monstruo mari (1729), en lires, que comenca
«De Andromeda la vida».*® Sense que es pugui considerar un relat mitoldgic,
Joan Tomas de Boxadors té un Soltlogui d’Eneas bastant conegut: «Donchs, o
Eneas, qué sera».” Agusti Eura, encara, va fer versions d’Ovidi, pero de les
Heroides™® Finalment, hi ha una adaptacié catalanooccitana d’una peca
dramatica de tema mitologic, Lo judici de Paris, pastor (1730),”* que no és tam-
poc una obra propiament burlesca encara que contingui elements humoristics:
els passatges comics sén protagonitzats per figures marginals, com els gracio-
sos Doris i Petit Jean i el Rostissor (cuiner); els déus, en canvi, s’expressen amb
la dignitat que exigeix el decorum.

Un PROBLEMA D’ATRIBUCIONS

Les quatre faules burlesques que apareixen entre les obres de Vicent Gar-
cia des de I'edici6 princeps de les seves poesies (1703) no presenten, a primer
cop d'ull, cap problema que pugui fer pensar en el seu caracter espuri, De fet,
en l'edicid critica de 'obra del poeta que vaig presentar com a tesi doctoral
I'any 1984 apareixien afillades al Rector de Vallfogona sense cap prevencid.
Com els sonets de tema mitologic que també he esmentat abans, es tracta de
composicions que apareixen transmeses pels manuscrits més antics amb obres
de Garcia, els canconers intitulats Recreo ¥ Jardi del Parnis —representats pels
manuscrits 229 de la Biblioteca Provincial de Palma (1631) i el 116 de la Bi-
blioteca de Menéndez Pelayo de Santander, El manuscrit de Palma s’obre jus-
tament amb la Faula de Dafne i Apollo, €l sonet «Ah, senyor lluminds, a on
anau» i la Faula de Venus i Marte, a qual queda interrompuda perque han es-
tat arrancats els fulls segiients, on versemblantment continuaven altres poemes
de les mateixes caracteristiques. Que devia ser aixf ens ho confirma el manus-
crit de Santander, de la mateixa €poca o no gaire més tarda que el de Palma, on
figuren totes les composicions mitologiques burlesques atribuides a Vicent

47. Kenneth Brown i Vicent de Melchor (eds.): Vida i obra de Joan de Gualbes i Copons, Bar-
celona 1995, 130-131.

48.  Ms. 1874 de la Biblioteca de Catalunya, 9v-10. Dec aquesta informacic a Mireia Campa-
badal, que té en preparacié edicié del text.

49. Josep M. Castellet / Joaquim Molas: Antologia general de la poesia catalona, Barcelona
1979, 124-127.

50.  Agusti Eura: Obra poética 7 alires textos. Edici6 critica de Pep Valsalobre, Barcelona
2003, 415-488,

51.  Felip Gardy / Enric Prat / Pep Vila: Teatre catali del Rossells, Segles xvir-xix, Barcelona
1992,

2. Garcia 1984 (vols. I.V). Es previst que la publicacié d’aquesta edici6 critica, corregida i
ampliada, es faci cap al 2005,
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Garcia a qué mhe referit, i per aquest ordre: la Faula de Dafne i Apolio, el so-
net «Ah, senyor lluminés, a on anaw, la Faulz de Venys Marte, el sonet «Ma-
tit impértinent, qué preteneu, la Faulz de Japiter i Europa, €l sonet «Jo no sé,
Amor, en qué havem de paran> i un altre «Al mesmo asunto», de Lope de
Vega, ila Faula de Jépiter i Danae, que clou la série. Com podem veure, el con-
junt respon a un pla més o menys regular, que agrupa un romancg i un sonet en
tres dels quatre casos. Aquest, per tant, devia ser també el grup de composi-
cions que figuraven al manuscrit de Palma, i que ens ha arribat mutilat, En al-
tres manuscrits més tardans, romancos i sonets també es copien junts: és el cas
dels manuscrits 78 i 2238 de la Biblioteca de Catalunya, i del 939 de Ia Biblio-
teca Municipal de Tolosa de Llenguadoc.” Batista Mirambell, el collector de
les poesies de Garcia i daltres autors del seu temps, va voler presentar junts,
doncs, uns textos que tenien en comi el tractament burlesc dels mites clissics,

Tots aquests poemes —tret, logicament, del sonet de Lope— apareixen afi-
llats a Garcia en aquells testimonis que fan constar el nom d’autor, com I'index
de la Curiositar Catalana o Peindice de las obras del Dr Garcia, Rector de
Vallfogona» del manuscrit 3-1-10 de la Rejal Académia de Bones Lletres de Bar-
celona, elaborat per Agusti Eura.”® També sén atribuits a Garcia, com he dit
abans, per les edicions. Per aquesta banda, la unanimitat és total. Pero un estu-
di més aprofundit de les poesies que, de manera fefaent, sabem del cert que li
pertanyen em va fer adonar que dues d’aquestes faules presentaven una greu
anomalia per donar com a valida aquella atribucié tradicional. Les raons que
impedeixen creure que totes aquestes composicions siguin de Vicent Garcia,
doncs, no sén codicoldgiques, ni es basen en una transmissié tardana o preca-
tia, ni responen a evidéncies externes {atribucions a un altre autor, datacié in-
compatible amb la de la produccié de Garcia). Les raons sén lingifstiques.

En obres de transmissié complicada, com en aquest cas, les consideracions
basades en la llengua i Pestil dels textos s’han de formular amb gran prudéncia,
La majoria dels fendmens susceptibles d’analisi poden provenir de copistes in-
tervencionistes, o ser el resultat d’una successié de copies que ha acabat per
desfigurar les caracteristiques inicials de Parquetip. Pero hi ha un aspecte difi-
cilment alterable: les rimes. Qualsevol innovacié morfologica o léxica al lloc de
la rima corre el perill evident d’anullar-la. Es per aixo que les Gniques conclu-
sions vilides son les que es poden fonamentar en la regularitat de les rimes.

Analitzem qué passa en les obres auténtiques —perqueé hi ha una série de
composicions que si que sén indiscutiblement de Garcia, Aix0 es demostra per

53, La Faula de Venus i Marte queda interrompuda al ms. 939 de Tolosa i, cofisegiientment,
tampoc no hi apareix el sonet relacionat. -

J4.  Cf. Salvador Mestres: «Poesias perdidas de Vallfogona: Poetas ignorados: Fragmento de
un libro manuscrito titulado Curiositat Catalana», Memorizs de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona, 2 (1868), 385-412.

55.  Cf. Pep Valsalobre: «Estudi introductori» a Eura 2003, 150-152.
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testimonis contemporanis segurs (per exemple, «Entre els donatius preciosos»
es publica amb el seu nom el 1609; «Siala gran dignitat d’eixa preséncia» esta
documentat el 1613, coincidint amb el rectorat de Felip de Berga i d’Aliaga;
«Ferrer, ab tals aparells», un poema adrecat a Jeroni Ferrer de Guissona, es
conserva entre les obres d’aquest autor); altres vegades, perqué el mateix autor
s'inclou dins el poema (el nom de Garceni surt al romang «Ai, cap de greus en
la gent»); d’altres, per evidéncies externes («Acf jau un escola» figura en una
lapida de la seva época a Pesglésia de Vallfogona; a «La monarquia regint» apa-
reix esmentat amb el seu nom un picapedrer documentat a Vallfogona en vida
del Rector), etc. La llista es podria ampliar amb altres poesies en qué la prova
€s més debil. Perd no hi fa res: perqué el que és important és que, en tots
aquests casos, amb una regularitat practicament absoluta, mai no trobem que
rimin ee i 00 obertes amb ee i 00 tancades —segons la pronincia del catal oc-
cidental. Doncs bé: si en una série de més de 12 composicions, entre les quals
se’n compten algunes de les més extenses i conegudes, mai —o gairebé mai—
10 es pot detectar un error ni un incompliment d’aquesta regla, la conclusié
que s'imposa és Obvia: quan en altres obres, en les quals ]'Gnica garantia d’au-
tenticitat sén les atribucions posteriors, aquesta regla no es compleix de mane-
ra significativa, l'atribucié s’ha de desestimar.

El problema és que el fenomen només és detectable en poesies en queé les
rimes continguin ee i 0o. Queden fora de qualsevol verificaci6 els casos de ri-
mes en 4, 71 4. En les composicions que ara ens ocupen, la comprovacié només
és aplicable a les faules tercera i quarta, la Faulz de Jdpiter i Danae (on rimen o
i0) ila Faula de Vulcano, Venus i Marte (rimen e i ). Significativament, el so-
net associat a la segona d’aquestes dues faules (la primera no va acompanyada
de cap sonet), «Marit impertinent, qué preteneu», tanibé presenta irregulari-
tats en la rima (rimen també e €).

Les altres dues faules, deia, no admeten la mateixa verificacié. Potser és re-
llevant, perd, que vagin acompanyades de dos sonets que no presenten cap
problema, és a dir, que no incorren en falses rimes de ee i 0o. Es clar que les ri-
Imes que entren en joc en un sonet sén tan poques que bé es podria donar en
aquest aspecte una regularitat estrictament casual. Sigui com sigui, ara com ara
I"tinica conclusi6 possible és la de rebutjar I'autoria de Garcia per a les faules
tercera i quarta. Pel que fa a les dues primeres, i mentre no tinguem nous ar-
guments, no hi ha cap raé que ens permeti alterar Patribucié tradicional.
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APENDIX

EDICIO DE LA FABULA DE ADONIST LA FABULA DE APOLLO Y DAFNE

El text d’aquestes faules ens ha arribat en versi6 tinica, sense nom d’autor, en un manus
crit propietat d’Alberto Blecua, a qui agraeixo I'autoritzacié per editar-les aqui. Ara ja saben
que es tracta de dues traduccions en vers de les faules que, a nom de Diego de Frias i Alon
50 Salas Barbadillo, respectivament, apareixen publicades dins el recull antologic de Josepl
Alfay Poesias varias de grandes ingenios espatioles (Saragossa, 1654). La manca d'originalita
10 és un defecte tan greu per relegar-les a Poblit: el cas insolit de dues traduccions en vers
del castella al catal3, en una €poca que sempre ha estat blasmada per I'aband$ del catali er
literatura, em penso que justifica interss d’exbumar-les.

El manuscrit esta format per un conjunt de cinc quaderns relligats, amb vestigis de pagi-
nacié antiga. Esta escrit per una sola ma, generalment a dues columnes. No és foliat; hi ha al-
guns fulls en blanc i s'interromp bruscament,

Per a I'edicié em limito, com és.habitual, a regularitzar Paccentuaci, la puntuacié, 'as
de majiscules i mintiscules, i Paglutinacié i separacié de mots. Les elisions que avui no tenen
representacié grafica s'indiquen amb un punt volat. Corregeixo els errors evidents, i ho in-
dico sempre a les notes textuals.

Fabula de Adonis
Romans

O, dols honor de ma ploma!
Tu, a qui dedico estas Letras,
escolta de vena torpe
numerosas diferéncias.
5 En estancia la més grata,
més lasciva, més amena
que trapitja humana planta
ni semidiosa chinella,
ballaban los homs y salses
10 ab brassos de ramas tendras,
de qui sén panderos fullas
y tal volta castafietas.
No podent fer cabriolas,
feya tot lo prat floretas
15 al'so de un ragar6 de aigua
que eixia de una fonteta,
Cantaban los rusifiols;
no era la volta primera,
puig ab ser prima la veu,
20  erarara la destresa.
Aqui se véu de las flors
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60

65

la batalla, y tan incerta
la victdria que-s trobaba
en unas y altras fileras.

Pélvora fragrant y sorda
gastaban, y féyan guerra
contra ginestas moriscas,
catholicas assucenas;

lo sempre invicto clavell,
capita de la floresta,
tefiit de sanch olorosa,
de son valor daba sefias;

lo pit ubert y sens sanch,
si que de tenir-la serca,
donaba la rosa als aires
candidissimas vanderas;

tiraba de la una part
tirs de mosquets la mosqueta,
y'l junquillo desmayaba
tirant a los cors sagetas.

Entre maravellas tantas,
no era menor maravella
lo espirar sense morir,
alentant a la contienda.

Jalos quartagos celestes
la flamigera carrera
havian passat fogosos
y lo més alt de la serra

(dich, lo fil meridiano)
quant los quatre babiecas
pentindban los safirs
ab dauradas farramentas.

La mare del sageter,
Venus, dea vandolera,
que en aras venera Chipre,
sent pedestral y venera,

lo fruit immortal de un déu
que és de espumosa matéria,
ab son majordom Adonis
ajustiban sas cosetas.

Si a Venus tinch de pintar,
tota la divinitat mengua®®
y, en soberanos bosqueigs,
I’huma pinsell titubeja,

Per dir-o de una vegada,
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57. Vers hipermétric.

bastard dir que és aquella

a qui va cedir la poma

de Troya la bona pessa.
Del rey Cinara era Adonis

fill y nét, perqué se deia

que va tenir ab sa filla

algun descuyt de faldetas.
Naixial sol ab un manto

molt embosat, perqué a penas

de sa cabellera rossa

se divisaban las trenas;
lo nas, de partir codofis

agut com una llanseta,

v los ulls de matadonas,

y per archs, duas ballestas;
lo capot a la espafiola,

la jaqueta a la irlandesa,

lo volant a la valona

y la valona a la francesa.””
Aqui, puig, los dos estiban

en sa trabada pendéncia,

(millor diria agonia,

perd molt millor refrega).
Ab biicaros de clavell,

los dos unas parauletas

bebian tan amorosas

que-s trencaban de tan tendras.

Era de sas sefiorias
dulce galan una pefia
ab goteras de aigua dolca
y molt verdas las sanefas.
Per entremitg de uns llorers
Marte oia sas quimeras;
que a Venus com un fullet
seguia per las florestas.
Rosegant-li las entrafias
de la embidia las culebras
y los zelos, de son cor
desfildban-li las telas.
Digué: «Voto a déu, picafio,
y v6s, dea cotorrera,
que me la haveu de pagar,
encar que-m costia ma isienda;
poch tindré que perdrer, jo,

B
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en cas Jpiter me prenga,
que en casa de esgrimidor
may hi trobaren gabetas.
Fard ] tir de son embarch
en unas espasas negras,
que per trobar una blanca
se haura de pelar las sellas.
Perqué, posant-me a cotxino,
faré-li véurer estrellas,
fent servir mon atrds llavi
de astrollabi en esta siéncia.
Y no com lo de Erimanto,
a qui casca la mollera
aquell que de pells leoninas
usaba sempre escofietas».
Deia-li aquestas rahons
entre las dents y la llengua,
y se aixugaba la boca
molt fort y sovint ab ellas
quant donaba'l déu cotxer,
fet lo carro en caravela,
velas, no al vent, a las aiguas,
llum major que de mil velas.
En aquest temps, digué Venus:
«Queda’t Adonis, ma prenda,
que vaig al cel a guisar
Jupiter la barena,
que-m diu, si jo no ly guiso,
que no menja res a penas,
y si en la cuyna ly falto
cosa no's cou que valega.
Ab un galopi, si puch,
te embiaré en una cistella
un vi com unas violas
y dos butifarras frescas,
ab tal que no iscas a caza,
que temo no-t succeesca
en'ta vida un entredit
y en ta anima una anatema».
Después de tosir un rato
y plorar a boca uberta,
y alld de «la vida mia»
y «mira tu com me deixas»,
sentada en lo carricotxe
de dotse cordas de seda
que tirdban sis coloms
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pisant invisible esfera,
se la miraba-l salvatge
ab tota la boca uberta,
fins a pérdrer-la de vista
entre murallas eternas.
Ja Marte tenia un sayo
no de martas ni de felpas
siné de certa pelussa
orrible, erisada y negra;
per a trabuch de dos bocas
llum emula, foch alienta,
y tant, que en son propi incendi
totas las barbas se crema;
dos alfanges de marfil
descubriren las conteras,
no de la cinta pendent,
per abrebiar la pendéncia.
Despedia del pit ronch,
com si fos persona y fera,
los bufits de tres en tres,
os renechs de trenta en trenta
quant al cap de un rato isqué
de la cort, que una cova era,
tremebundo, don Berraco
de Espinola y de la Serda.
Aixis com lo vegé Adonis,
Hauger lo venable apresta
y acomet al déu marra
més furiés que un cometa.
Jaly donaba lo alcange
quant Adonis lo ensepega
ab la brilladora llansa
que luego se féu astellas.
Jemegal déu leganés,
despedint ab violéncia,
entre espumosos granats,
xispas de sa quinta esfera.
Que bé espera-] bellaco!
Que bé que ix, y que bé que entra!
Y1 gars6, que mal se aporta,
dich, que bé que las apreta!
Recelant Marte lo alcance,
apreta, irat, las soletas
y Adonis digué: «Maméla».
May Adonis tal diguera:
ab sos afilats uyals

s N
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los rofions ly caixaleja
y ly féu fer tal accié
que passa de reveréncia.

Se queda lo adonicida
satisfet, brincant las pernas,
y per parlar al xicot
aixis digué en porca llengua:

«Anima infelis, aguarda’t!
Atropos, un poch espera,
mentras a aquest jove explico
ab lo meu nom mas proesas.

Jo 56 lo Areopagita,
reverenciat en Atenas,

y no m’adormo en las pallas,

que molt bé ho sab qui'm tanteja.

Jo sé:1 déu de las pufiadas
y'l qui invent3 las bravesas,
las cossas y puntapeus
y tota humana pendéncia.

Jo inventi sonoras pells,

y al bronse ly doni lienguas;
també lo ser per ma indistria
va filat y té agudesa.

Jo s6 Marte i s6 ta mort,
per los rofions y en la selva,
perqué de una volta-m paguias
a ont y per a ont pecas.

Ja pots morir, y morint
gloriar-te, puig grangejas
més honor en qué jo't matia
que lo morir ab molts deutas».

Ab aixd marxa dient:

«Ja per morir té llicéncia»,
donant silenci als aucells,
movent a llanto las pefias.

Lo dolorit ay, ay, ay!
que inventi la mortal queixa
puja, rompent elements,
de Venus fins a la selda.

Aixis que sentils suspirs,
se va dir a si mateixa:
«Ma vida, sens dubte, acaba
perqueé cor ja-m déna sefias».
No va esperar que traguessen
lo cotxe de la cotxera,
siné que-s langa del cel,
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anima alada de penas.

Entra per lo camp ameno
y, entre las flors y las herbas,
isqué en lo cami la rosa,
abrassant-la y suspenent-la.

Y besant-ly las dos plantas
de pebrot y de mantega
liquida grana ly usurpa
perqué molt picant la besa.

Corregué, y trobant lo amant
que batallaba ab la arena,
gelant-se-ly las paraulas,
se ly posa un nu a la llengua.

Desmayada, sobre-l cos
se llang, mes tan encesa
que hauria quedat salcida
la anima, a no ser eterna.

Perd Adonis ab lo aliento
celestial senti en las venas
principis de nova vida
y de alientos nova sefia.

Va dir ab paraulas fondas,
com que entre dents las mastega:
«Hermosa dea, jorm mor,
perd si tu ho sents que ho séntias.

Si tu'm pers, jo também perdo,
y perdo la major prenda,
¥y no ets tu, que és arribat
lo temps de parlar de veras.

Per mon {ltim testament,
deixo lo cos ala terra
y la anima-t deixo a tu:
mes, queé tens de fer tu de ella?»

Y vehent que és sola la mort
remey, estir la perna,

y luego, ubrint la boca
de un palm, la anima ly pesca.

Aqui fonch quant alsa-l crit
Venus fins a las estrellas,
mes tota dona cridaira
menos sent quant més se queixa.

Después de mil bofetadas,
se arranci las rossas trenas
que sol a la nit donaren,
que al sol donaren enveja,

Destrempats los instruments
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y ab tamborils sens cordetas,
los satiros acudiren,
y satiras, ab endechas;
las nayadas y los faunos,
las driadas y napeas,
ab llagrimas de sos ulls
celebraren las exéquias.
Va tebrer los pesamés
la dea ab molta tristesa:
«Ja no més home», va dir,
«no més humida flaquesa:
jo fas vot de fer-me monja
y fer una vida austera
sens que'm végia la cara
lo sol ab totas sas tretas.
Y juro per las estigias
y per las aiguas leteas,
mal epitafi ly caiga
a aquell que hu oiga y no hu crega».
A aixd, la cipria dea
se’n puji ab una banqueta,
y ab veu fiinebre digué:
«Ofu tots, estau alerta:
per a ser fiels testimonis
de mon amor y finesas,
obriu tant ull a mos fets
y a mos ditxos tanta orella.
La més rara tropellia
y la major llaugeresa
veureu que se ha vist, amichs,
en qualsevol banch o mesa».
Y aixis, escampant sa vista
per tota sa parentela,
lo cos va despersonar
de incorruptible matéria.
«Ma voluntat», los digué,
«és que en flor se convertéscan
estas cendras y eixa sanch,
ellas leves y ella seca;
no perque la vida és flor
que'] Céfiro se la prenga,
si perqué com unas flors
mon querit Adonis era.
Y perqué també és molt just
que, puig succei violenta
la mort a nostre floreig,
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flor a la mort succehesca,

A las cendras no dono urna
perque lo vidre se trenca,

y perqué-ls bronses y jaspis
costarian gran moneda.

Flor ser3, que de l'ivern
va detras la primavera,

y si mistiga avuy mor,
en lo endema renaix fresca».

Y luego a linstant brotaren
flors purpiireas tan bellas
que la vista se enriqui
y's desvanesqué la selva.

Y después déus se digueren
per sos fets y excelléncias,
perd tots al despedir-se
se feren bravas salemas.

Y escrit de la ma de un fauno
queda en memoria perpétua
en las fullas de un llorer
eixa epitafica lletra:

Flor és la que jau aqui,

y la flor de la caiiella;
luego ana a la flor del berro.
Mot en flor. Pasatge, alerta!

NOTES A L'ESTABLIMENT DEL TEXT

9 ballabam al ms.

94 duce al ms.

104 desfilabali al ms.
108 en cas que al ms.
291 doneren al ms.
300 celebaren al ms.
313 lealms.

340 sucebesca al ms.; cf. v. 146 succeesca i v. 338 succei,

Fabula de Apollo y Dafne

Romans

Aquell déu xiquet y sego
preciat de ballester,
causa de tantas doléncias,
locura de tants discrets,

tird una saeta a Apollo,
déu tan cuerdo y tant prudent

-
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que se serveix de cotxero

per no fiar de cotxers,
perqué si sén tan superbos

los cotxeros de aquest temps,

que farian si sabesen

que hi ha un cotxero en lo cel?
A la cabellera rossa

no respectdl déu xiquet,

que com se n’usaban pocas

fonch notable atreviment.
Grans suspirs de foch tiraba,

y no és cap encariment,

que antes ho féra major

quels hagués tirat de gel.
Suspira per dona Dafne,

donsellota de aquell temps,

molt preciada de verge

quant era:l mén més discret.
Festejar-la volgué Apollo

a lo embossat y encubert,

y ell dona lloch a la nit

perqueé sa ansia la logrés,
Ella se escusa en ser verge,

y don Apollo, alegret,

ly digué que ell tots los anys

estd en Virgo un mes enter.
Perd la ninfa rebelde

lo mira ab un gran desdeny,

que com és filla de un riu

és freda com una neu.
Apollo sent lo maltracte,

mes, menguant lo sentiment,

mesurat a lo bellaco,

se Jamenta a lo discret.
De las estrellas se queixa,

y anava molt poch entgs,

si ell de llum salari-ls déna,

en no venjar-se, podent.
Molt poch és aparegut

als senyors que avuy veyem,

que a mitjas pagan salari

a aquells que més béls serveix!
Que desgraciat fonch Apollo

en no amar en aquest temps;

y baixant ab cotxe, encara

li besarfan lo ces!
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Se determini a forsar-la,

y ella, que lo intent coneix,
corre més que] qui ab un dia
déna tom al mén enter.

Per entre sos peus la ninfa
se li'n va al cap de un ratet,

y en arbre se convertf,
donant llefia al cor encs.

Se muda en llorer, un arbre
de gran pompa y poch servey,
que per cassar tusifiols
és paraii de los deserts.

Y per coronat poetas
Febo sas ramas volgué,
que ab sas fullas se corénan
los aguts enteniments.

Se’n torna a sa casa Apollo
molt admirat del succés,
y posa cortinas negras
a son cotxe-] déu flamench.

Tots excusaren a Dafne
ab son propi naixament,
perque, si és filla de un riu,
pefia son avi ve a ser.

Canta Ovidi aquesta historia,
lo nassari de aquell temps,
que, sent de ingeni llati,
tingué lo nas en hebreu.
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